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Omslagsbild:
Herman af Sillén: “Odendivisionen under stridsskjutning”.
1904. Olja pa duk. 80x120 cm. Agare: Sj6historiska museet, Stockholm.

Bild 1. Konstnédren med palett och penslar.

Bild 2. Sjoofficeren i paraduniform med sabel och ordnar.
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FORORD

Under 2004 genomforde jag grundkurs 40 podng i konstvetenskap vid Stockholms universitet,
och det avslutande momentet var B-uppsatsen med titeln Herman af Sillén — Sjoofficer, konst-
ndir och museiman. Att skriva om Sillén kéndes naturligt av manga skél. Mitt eget intresse for
marina forhéllanden och marin historia, spelade naturligtvis en viktig roll, da det ménga génger
givit mig anledning studera olika verk av konstnéren. Eftersom svenska konsthistoriker hittills
varit timligen ointresserade av marinmaéleriet, kéndes det dven angeldget att rikta uppmérksam-
het mot konstarten i allménhet.

B-uppsatsen publicerades varen 2006, i ndgot omarbetad form, som artikel i Sjohistoriska Sam-
fundets tidskrift Forum navale under annan titel: Hyllning till havet. Herman af Sillén — ett
konstndrsportrdtt. Konstnédren ges @ven viss uppmérksamhet i min C-uppsats, Massor av segel
och litet anga - marinmaleri och dess presentation i en svensk tidskrift, vilken lades fram i
slutet av varterminen samma ar. Uppsatsen behandlar marinmaleriet, som det presenterades i
den nu tyvarr nedlagda LONGITUDE tidskrift fran de sju haven. Ett litet urval marinmalare
och de artikelforfattare som skrivit om dem i tidskriften studeras.

Stommen till denna skrift &r den nimnda B-uppsatsen. Fran denna har jag avldgsnat sddana
avsnitt som framst varit pakallade av akademiska formkrav, och ett antal smérre forandringar
har gjorts i den ovriga texten. Framforallt har bildmaterialet utokats vésentligt. Jag vill i1 detta
sammanhang papeka, att denna skrift inte skall ses som forstadiet till en monografi i bokform
enligt monster av Christer Hédggs Marinmalaren Jacob Hdgg. Dirtill bedomer jag kaill-
materialet om Herman af Sillén som alltfér magert. Dock har jag, under arbetet med uppsatsen
om Longitude och férdjupade studier av tillgdngliga uppgifter om konstnéren, funnit ytterligare
material vért att visa. For att ge Okad relief at Silléns maéleri har jag dessutom tagit med tva
malningar av Jacob Higg, med vilken han ofta jamf6rs. Med tanke pd de manga berorings-
punkterna mellan dessa bada konstnirer vore det néstan ofint att, i en Sillénmonografi (om é&n i
miniatyr), inte nimna Hagg. Jag har, trots att detta egentligen ligger nagot utanfor dmnet, inte
heller kunnat motsta frestelsen att, i tva bilagor, ta in avsnitt om svensk orlogsfartygshistoria
med koppling till Sillén. I en tredje bilaga har jag infogat ett avsnitt om ett sjoslag med konse-
kvenser for sin tids fartygsutveckling. Detta avsnitt ligger &nnu mer utanfér &mnet, men sj6-
slaget skildras pa en mélning av en dansk konstnir, som, tillsammans med andra framstaende
danska skildrare av den marina miljon, bedoéms ha paverkat Sillén.

Trots att min genomgang av konstnérens livsverk &r i ett mindre format, har jag haft behov av
understdd fran bade institutioner och foretag, och kontakten med dessa har varit bade givande
och trevlig. Av min handledare under arbetet med den nimnda LONGITUDE-uppsatsen,
professor Tomas Bjork, har jag fatt vardefulla rad om savil innehall som utformning. Med
personalen pa Sjohistoriska museet har jag fortlopande haft god kontakt. Sérskilt ndmner jag
Ingrid Ulfstedt vid foremalsenheten och fotointendenten Carl-Gunnar Olsson, den sistndmnde
tillsammans med sina duktiga medarbetare, vilka alla har bistatt mig med séavél fakta som
bildmaterial. PA Amells konsthandel har Carina Engelhardt Onne limnat upplysningar om ett
antal intressanta Sillén-mélningar, som konsthandeln haft till forsiljning. De ndmnda och
ytterligare ett antal ej namngivna, men icke glomda, medarbetare pa arkiv, bibliotek mm vill
jag tacka for all hjalp.



Denna miniatyrmonografi, som forsta gdngen presenterades 2007, har inte har tillkommit i vare
sig vetenskapligt eller kommersiellt syfte, och for alla ofullkomligheter &r jag sjdlv ansvarig.
Skriften skall ses som ett opretentiost forsok att, for en mindre krets av vanner och allmént
konstintresserade personer, dels mycket kortfattat redovisa min egen syn pa begreppet
marinmaleri, dels presentera sjdofficeren och konstndren Herman af Sillén.

Sedan 2007 har jag funnit ytterligare verk av konstndren, vilka &r lampliga for presentation,
och avsikten &r att omarbeta hela texten. Det nya materialet dr dock &nnu inte tillrackligt
bearbetat, och i avvaktan pé en total omarbetning kan jag, i ett sarskilt tilldgg, presentera nagra
av de verk som ingar i detsamma.

Strédngnés i mars 2013

Bjorn Marten

- ———

Bild 3. Herman af Sillén. Skiss av fransk pansarfregatt. Skissen dr,
odaterad, men har sannolikt tillkommit under konstnérens studier
i Frankrike och kan ha utgjort forberedelse fér mélningen pa bild 16.



BESOK PA EN KONSTUTSTALLNING

Efter ett besok pa en minnesutstéllning tillignad en avliden vin, mélaren och arkitekten Victor
Hartmann, blev den ryske kompositéren Modest Musorgskij s& gripen av de utstillda konst-
verken att han komponerade sin fina pianosvit "Tavlor pa en utstillning”. Hur stor inspira-
tionskilla en utstéllning @n har varit, skulle min egen musikaliska begévning tyvérr inte medge
ett upprepande av bedriften.

Utan jamforelser i ovrigt, har en konstutstdllning dock, atminstone delvis, inspirerat mig att
skriva uppsatsen, som foregick denna skrift. Utstdllningen har titeln "Mellan Higg och Sillén”
och visas sedan sommaren 2003 pa Sjohistoriska museet i Stockholm. Forutom att presentera
ett antal verk av de tva konstnirerna, bada sjoofficerare, Jacob Hagg (1839-1931) och Herman
af Sillén (1857-1908), dgnar utstéllningen utrymme at de badas insatser for omhéndertagandet
och varden av statens sjohistoriska samlingar, vilket s smaningom innebar skapandet av ett
sj6historiskt museum i Stockholm. Utstéllningen tilltalar naturligtvis sdrskilt den sjohistoriskt
intresserade, men har dven, utanfor denna krets, blivit uppmérksammad sévil for sin form-
givning som for sitt pedagogiska budskap. Utstéllningen var ursprungligen planerad att hinga
uppe under sommarmanaderna 2003, men intresset blev si stort, att den nu tycks ha utvecklats
till ett mer eller mindre permanent inslag i museets utstédllningsprogram. Oavsett hur linge den
far hénga uppe, ér utstéllningen mycket smakfullt arrangerad, och dven den som inte dr speci-
fikt intresserad av fartyg som motiv pa konstverk bedoms ha utbyte av densamma.

Var och en av de bada utstéllda konstnédrerna har sina foresprakare. Jacob Héggs konstnarliga
verksamhet under ett langt liv fortjanar all uppméarksamhet, och har ocksa, vid ett antal till-
féllen, bl a genom éttlingarnas forsorg, behandlats i bokform. Haggs styrka ligger framforallt i
teckningsskickligheten och formégan att aterge detaljer, kombinerad med séker blick for hur ett
fartyg ror sig i vattnet. Han hade ett mycket stort intresse for praktiskt taget alla fartygstyper.
Orlogs- och handelsfartyg, fiskebatar m fl fran ett flertal nationer har han dokumenterat. I hans
motivval dterfanns &ven sjoslag och andra historiska héndelser. Néar det géller olika konstnér-
liga uttrycksformer, dgnade sig Hédgg at de flesta, dven etsning, dértill sékerligen inspirerad av
sin dldre bror, den internationellt vélkidnde grafikern Axel Herman Hagg (1835-1921).

Herman af Sillén var, dven han, god tecknare och hade samma blick for fartyget i vattnet. Hans
motivval bedomer jag vara ndgot mindre mangsidigt &n Haggs. Silléns motiv var foretradesvis
orlogsfartyg, savil seglande som maskindrivna, och fiskebatar, pafallande ofta i dramatiska
situationer. Han mélade, liksom Hégg, akvareller och pasteller, men oljemalningen maste be-
traktas som hans framsta uttryckssitt. Silléns maleri, framst de senare verken, vittnar om en
djérvare penselforing och &r mindre detaljnoggrant &n Haggs. Om man jamfor de bada konst-
nédrerna, dr Silléns konstnérliga utveckling, enligt min uppfattning intressantare dn Haggs, och
man skulle ocksé kunna uttrycka det som att hans maleri & mer “modernt”. Smaken &r, som
bekant, delad, men av de tva héller jag sjélv Sillén som knapp favorit. Om honom &r mycket
litet skrivet, i bokform praktiskt taget ingenting, och, i motsats till Hagg, dr han inte ens
omnamnd i Nationalencyklopedin. Detta kan vara en av flera forklaringar till att Sillén, dven
bland studenter i konstvetenskap, &r tdmligen anonym. Jag stillde en gang en fraga om



konstnéren till deltagarna i ett seminarium pé konstvetenskapliga institutionen vid Stockholms
universitet, och svaren visade, med beklagansvird tydlighet, att sa ar fallet.

Nir det giller ménniskan Herman af Sillén, &r uppgifterna néstan lika knapphéndiga som vad
giller méleriet. Som adelsman och officer var han fostrad i en anda, dir egenskaper som patrio-
tism, plikttrohet och kénsla for traditioner var naturliga, och att dessa egenskaper paverkade
maleriet torde vara naturligt, men i vilken grad, och i vilken man kluvenheten mellan hans bada
karridrer paverkade privatlivet, kan vi bara gissa oss till. Det fanns, och finns, saledes mer 4n
ett skél att igna uppmérksamhet at Herman af Silléns liv och konstnérskap.

Som en avslutning pa denna inledning om ett utstéllningsbesok, och dess foljder, far ldsaren,
utan ndgon kommentar, jimfora tva oljemélningar, som bada visas pa utstillningen. Méalning-
arna har tillkommit ungefir samtidigt. Silléns méalning pa omslaget benimns ’Odendivisionen
under stridsskjutning”. Den 4r mélad pa duk 1904 och har matten 80x120 cm. Uppgifter om
Héggs malning av det vackra fartyget nedan framgar av bildtexten. Bada malningarna ingér i
Sjohistoriska museets samlingar och visas pa den pagaende utstéllningen.

Bild 4. Jacob Hagg: "Fylgia™.
1908. Olja pa duk. 152x225 cm. Agare: Sjohistoriska museet, Stockholm



MARINMALERIET SOM KONSTART

Fran det att manniskan lérde sig tillverka enkla farkoster, har hon férdats pa havet. Ur havet har
hon hamtat foda, pa detsamma har hon transporterat sig sjdlv och allehanda fornédenheter, och
savil pa som under dess yta har hon, fran och till, utkimpat strider. Saledes har sjidlva havet,
olika slags flytande farkoster och andra foreteelser med anknytning dértill, under tidernas gang
utgjort en integrerad del av miljoner ménniskors liv. Naturligt nog har denna milj6 blivit fore-
mal for konstnérliga skildringar, bade i ord och bild. Marinmaleriet 4r séledes bara ett av flera
satt att skildra detta &mneskomplex.

Bild 5. Herman af Sillén: ”Svenskt orlogsfartyg m fl utanfor Falsterborev fyrskepp™.
1884. Olja pa duk. 72x100 cm. Privat égo.

Marinmaleri 4r inte ndgot enhetligt begrepp, utan det finns olika uppfattningar om begreppets
“korrekta” innebord. Foresprakare for en extremuppfattning hidvdar, att motivet endast far om-
fatta himmel och hav.'" Andra menar, att motivet alltid maste innehalla nagot slags farkost,
vilket f6r manga torde vara den vanligaste uppfattningen. Sjélv har jag en betydligt vidare syn
pé begreppet. Marinmaleri ar helt enkelt sddant maleri, dir motivet pa ett eller annat sitt dr
kopplat till havet. Det kan vara sjdlva havet, med eller utan fartyg och batar. Ménniskor, djur,
kustlandskap, hamnar, fyrar, fiskeldgen mm kan inga. Normalt 4r det dock fréga om ett, om 4n
med stora variationer, avbildande maleri, vilket de flesta torde vara dverens om. I min upp-
fattning av begreppet marinmaéleri ansluter jag mig saledes till den uppfattning som den kénde
tyske konst- och marinhistoriske forfattaren Hans Jiirgen Hansen, den marinmaleriintresserade
konsthistorikern och Gésta Werner-kinnaren Hans Holst m fl uttrycker.

! Jan Falkman: Marinmdleri, Goteborg 1980, sid 6 (Ludvig Rasmussons inledning).

* Hans Jiirgen Hansen: Deutsche Marinemalerei. Schiffsdarstellungen, Maritime Genrebilder, Meeres- und
Kiistenlandschaften, Oldenburg und Hamburg 1977, sid 7 och Hans Holst: Havets bilder. En introduktion till
marinmaleriet som konstart, Ystad 1999, sid 10-11.



Vissa forfattare har uppfattningen, att marinmaleriet i sig sjélvt skulle vara en sirskild stil.> De
flesta konstvetare torde koppla stilbegreppet till ett stort antal egenskaper, av vilka motivval
kan vara en. Bildkomposition, kolorit, penselforing ar andra. Listan kan goras mycket lang.
Argumenteringen for marinmaéleri som stilbegrepp i sig sjdlvt dr svag. I konsekvens med detta
synsétt skulle portrdttmaleri vara en annan stil, landskapsmaéleri en tredje o s v. Stilbegreppet
finner jag vara mer komplext &n att enbart utgoras av valet av motiv. Jag menar dérfor, att en
sadan uppfattning faller pa sin egen orimlighet.

Begreppet marinmaéleri skall alltsd, som jag ser det, knytas till havet som motiv, men nir det
géller konstndren, &r jag aningen tveksam till bendmningen marinmalare. Bendmningen tycks,
bland ménga konsthistoriker, ha féitt en ganska negativ klang. Man tycks ofta ha haft uppfatt-
ningen att ordet marinmalare dr synonymt med ilandgdngna sj6kaptener och andra personer
med anknytning till havet, vilka, oftast helt utan konstnérlig utbildning, &gnar sig at att mala
tamligen enkla s k skeppsportritt pa bestdllning av skeppets dgare. Manga skeppsportrittorer
har, dven om kvaliteten varierar, utréttat en viktig kulturhistorisk girning genom sin fartygs-
dokumentation, men en del alster &r av den karaktiren att de fatt en “hotorgsstampel”, vilken
tyvirr dven kommit att belasta det kvalitativt hogtstdende marinmaleriet. Att manga av de
konstndrer som #gnat sig 4t marinmaleri, varit mycket smala i sitt motivval och dessutom
saknat formell konstnérlig utbildning #r dock ett faktum som kvarstir. A andra sidan delas
dessa egenskaper med manga etablerade konstnédrer med annan motivkrets. Min uppfattning r,
att man skall vara nagot aterhdllsam med denna inplacering i konstnérliga fack och inte, helt
och hallet, lata den vanligast forekommande motivkretsen avgéra om en konstnér skall kallas
historie-, portrétt-, landskaps-, marinméalare mm, da dessa bendmningar, i sig sjdlva, ofta tycks
innebéra ndgon form av vérdering. Bra maleri &dr bra, oavsett motivet.

Manga stora konstnédrer har mélat verk, som, enligt angiven definition, bor bendmnas marin-
malningar, och stilarna dr manga. J.M.W. Turner skulle jag sjilv vilja beteckna som en marin-
maéleriets méstare. Den tyske romantikern Caspar David Friedrich har malat ett flertal mél-
ningar, som skildrar sévil den ensamma ménniskan pa stranden som skeppet pa havet. Den
amerikanske 1800-talsrealisten Winslow Homers skildringar av sjomédnnens och fiskare-
befolkningens strivsamma liv bor rimligen betecknas som marinmaleri. Med sin vilkidnda
“Impression, soleil levant” fran 1872 har Claude Monet inspirerat atskilliga senare malares
sétt att mala en vattenyta. Emil Nolde viixte upp niira havet och valde ofta marina motiv. Aven
hans expressionistiskt upprorda havsvagor kan ha givit inspiration at bade samtida och senare
malare av marina motiv. I var svenska konsthistoria finns manga maélare, med intresse for
marina motiv. Marcus Larson &r kanske den, av 1800-talets malare, som mest férknippas med
motivvalet, och Anders Zorn, en av vara allra mest folkkidra malare, visade, framst som akva-
rellist, mycket stor skicklighet i att avbilda en vattenyta under olika ljusforhallanden. Det finns
naturligtvis fler exempel.

Att de ndmnda konstndrerna ofta valt marina motiv, innebér dock inte, att de normalt benimns
marinmalare, vilket styrker min ovan redovisade uppfattning, att man bor vara forsiktig med
inplacering av konstnérer i kategorier.

? Falkman 1980, sid 6.



PERSONEN HERMAN AF SILLEN
Sjoofficeren

Herman Gustaf af Sillén foddes i Stockholm 20 maj 1857 i en hogre &mbetsmannafamilj. Hans

fordldrar var landssekreteraren i Stockholms ladn (i rang ndrmast landshévdingen) Gustaf Otto
Probus af Sillén och hans fjorton ar yngre hustru Oktavia. Modern var, enligt tidens sed i sin
samhillsklass, hemmafru. Forutom Herman fanns ytterligare tre barn, tva dldre systrar och en
yngre bror. Familjen horde, socialt sett, till samhéllets vre skikt, men hade inte nagon for-
mogenhet. Nir Herman var tvéa ar dog fadern, och den tjugosjuériga Oktavia fick sjdlv ta an-
svar for de fyra barnen. Sannolikt hade hon nagon form av pension efter maken, men familjens
ekonomi medgav inget 6verflod, och hon hade svérigheter att klara familjens ekonomi.* Redan
som barn visade Herman anlag for teckning och andra konstnirliga aktiviteter, dértill upp-
uppmuntrad av modern, som sjdlv var bade musikalisk och teckningsbegavad.’

Vid tretton ars alder antogs han som kadett i flottan.

Sannolikt hade han redan da blivit intresserad av livet
till sjoss. Huruvida ndgon manlig sldkting paverkade
honom &r oként, men familjens ekonomi har séker-
ligen haft betydelse, d&@ modern sannolikt skulle fa
svart att bekosta andra studier, som pa den tiden inte
var kostnadsfria.® Utbildningen av kadetter vid Sjo-
krigsskolan, som vid denna tidpunkt var forlagd till
Karlbergs slott i Stockholm, innebar undervisning i
savil allménna skolimnen som i &mnen med militér
och nautisk inriktning. I den militira utbildningen
gavs, vilket kanske dr mindre kant for méanga, stort
utrymme 4t amnet teckning, vilket bedoms ha haft
betydelse for Silléns vidare konstnérliga utveckling.
I detta sammanhang bor kanske ndmnas en nagot
dldre konstnir med militdr bakgrund (dock i armén),
Gustaf Cederstrom (1845-1933), vars erfarenheter,

Bild 6. Flaggkadetten Herman af Sillén 1875. i ménga avseenden, kan ha varit liknande Silléns.’

Den teoretiska utbildningen i land varvades med sj6-
tjanstgoring, bl a lidngre sjoexpeditioner utomlands, och under ombordtjanstgoringen larde sig
den unge kadetten mycket om det som han senare skulle komma att skildra i sina olje-

malningar, pasteller, akvareller, teckningar mm.

1876, vid nitton ars alder, utndmndes han till underlgjtnant, och de forsta officersaren prag-
lades till stor del av sjotjdnst i savil nordiska som mer avlidgsna farvatten. Hans sjdofficers-
karridr forflot, som for de flesta av hans officerskamrater, med omvéxlande sjo- och landtjénst.
Under sjokommenderingarna tjénstgjorde han i de flesta officersbefattningar ombord pé olika

* Enligt uppgift av Wilhelm af Sillén, 2004-11-08.

> af Sillén 2004.

® af Sillén 2004.

7 Gosta Lilja: Cederstrom , Gustaf Olof. Svenskt konstndrslexikon del I, Malmo 1967, sid 297-298.



fartyg, savil segelfartyg som maskindrivna fartyg. Han blev tidigt uppméarksammad av kung
Oscar II och kommenderades till flera tjanstgoringsperioder ombord pé kungens chefsfartyg
Drott. Sommaren1898 var han fartygschef pad nimnda fartyg. Bilden nedan visar honom under
en av dessa tjdnstgoringsperioder. Mer om Drott i bilaga 2.

Bild 7. Oscar II med sillskap och nagra av kungaskeppet Drotts officerare vid strandhugg i Bohusldn. Pa bilden igenkanns
Herman af Sillén (den elegante officeren léngst till hoger med mdssan i handen). Med tanke pa Silléns gradbeteckning torde
bilden ha tagits 1894, da han tjénstgjorde som sekond pa Drott.

Fartygschefsbefattningarna, pa Drott samt, slutligen, pa pansarbétarna Dristigheten och Thule
(som fartygschef pa Thule var han tillika chef for forbandet, i vilket dven systerfartyget Gota
ingick) utgjorde kulmen pa sjéitjéinsten.8 Genom sin slutliga tjdnstegrad, kommendorkapten av
1. graden, visar han upp en hygglig karridr. Ryktesvis har det ndmnts, att en kommendors-
befordran var néra forestdende vid hans bortgdng, men detta har inte kunnat bekréiftas. Han
genomgick inte stabskursen vid den nyinrdttade Sjokrigshogskolan, men detta hade sannolikt
mindre betydelse pa den tiden. Som jamforelse kan ndmnas, att for storre delen av officers-
karen slutade karridren med kaptensgraden.

% Generalrulla 1/1 1875.



Konstnéren

Nedanstiende bild, som tidigare publicerats i en artikel i den nimnda tidskriften Longitude,
skulle, i all sin enkelhet, kunna ge en liten foraning om Herman af Silléns framtida konstnér-
skap.’ Bilden ir ett exempel pé vad sjokadetternas teckningsutbildning, i stor utstrackning, gick
ut pa, namligen att skapa hjdlpmedel for navigering i kustnéra vatten.

Bild 8. Fortoning fran Bornholm (detalj), utford 1875

Bilden visar en forfoning, d v s en avbildning av ett kustavsnitt frin en viss punkt till sjOss.
Denna har den 18-arige Herman utfort under praktisk tjénstgoring ombord ca ett ar fore sin $j0-
officersexamen.

Parallellt med sjdofficerskarridren dgnade sig Sillén 4t den konstnérliga verksamheten. I borjan
av 1880-talet insdg han, att det fanns behov av bittre utbildning &n den han hade fatt som
kadett, och han borjade ta lektioner for akvarellisten Hulda Schenson (1847-1940), som ar mest
kénd for sitt portrattmaleri och sina landskap.10 Hos henne fick han lira sig behérska akvarell-
tekniken, och méanga av hans tidigaste kinda verk 4r ocksa akvareller.

1887 begirde och fick Sillén fem ménaders tjanstledighet, vilken kom att fa den storsta be-
tydelse for hans konstnérliga utveckling."' Inom slikten foreligger uppgift, att Oscar II, som
l4rt kiinna Sillén i samband med dennes forsta tjanstgoringsperiod pa Drott 1883 och, redan da,
kommit att uppskatta hans maleri, understddde honom ekonomiskt under tjéinstledigheten.12
Tjanstledigheten tillbringade Sillén i Frankrike, dér han bl a var elev hos Frithjof Smith-Hald
(1846-1903), en norsk malare, som efter ett antal ar i Diisseldorf var verksam i Paris.” Smith-
Halds konstnirskap omfattade framst skildringar av det norska kustlandskapet, och han var
vilkind i Sverige, bl a efter sitt deltagande i Konstakademins utstéllningar i Stockholm 1875
och 1877. " 1 Paris fick Sillén, under Smith-Halds ledning, huvudsakligen arbeta med
oljemalning, vilken teknik han senare skulle Zgna sig mest at. Under vistelsen i Paris passade

9 Hans Soop: Herman af Sillén marinmélare, LONGITUDE tidskrifi fran de sju haven nr 19, Stockholm 1983,
sid 48-55.

19 Alf Liedholm: Sillén, Herman Gustaf af och Lennart Lundborg: Schenson, Hulda. Svenskt konstndrslexikon
del V, Malmé 1967, sid 148-149 resp 62.

' Generalrulla 1/1 1875.

12 af Sillén 2004-11-08.

13 Liedholm 1967, sid 149.

4 Bengt Olvang: Smith-Hald, Frithjof. Svenskt konstndrslexikon del V, Malmd 1967, sid 214.



han dven pé att ta lektioner vid Académie Colarossi, diar han fick mala efter modell. Pa
Académie Colarossi har dven andra svenska konstndrer genomgatt ldngre eller kortare
utbildningar. Tva exempel dr Richard Bergh och Nils Kreuger.15 Efter studierna fick Sillén
mojlighet att, under ett antal veckor, praktisera de nyforviarvade fiardigheterna, och i samband
med en vistelse 1 Normandie, skapade han flera malningar med motiv fran den normandiska
kusten. Till Sverige atervdnde han varen 1888, och med perioden i Frankrike avslutades hans
formella konstnirsutbildning. Dérefter utvecklade han sitt konstnérskap pa egen hand, 4ven om
han naturligtvis pdverkades av andra mélare. Under vistelser i Berlin fick han lana ateljé av en
annan norsk mélare, Hans Fredrik Gude.'® Gude (1825-1903) var, i likhet med Smith-Hald,
Diisseldorfutbildad och innehade professur i Karlsruhe.!” Hans nationellt inspirerade realis-
tiska méleri med motiv, som till stor del hamtades fran det norska kust- och fjordlandskapet,
fick sannolikt ocksé visst inflytande pa Sillén.

Mycket av Silléns maleri bestod av oljemalningar i mindre format, ofta tillkomna under tjénst-
goring till sjoss, da han surrade staffliet pa relingen. Dessa, som man dven skulle kunna kalla
studier (den som ér intresserad av utvecklingen av oljestudien i nordiskt friluftsmaleri, rekom-
menderas ldsa Torsten Gunnarssons avhandling Frilufismaleri fore frilufismaleriet, Uppsala
1989) har en fraschor och omedelbarhet, som man ibland kan sakna hos nagra av de storre,
ateljéproducerade, mélningarna. Huvuddelen av Silléns mindre malningar koptes sannolikt av
sjoofficerskamrater och andra med, for tiden, “normala” inkomster. Storre verk koptes av
kungahuset, offentliga institutioner och formogna privatpersoner. Hirvid hade relationen till
Oscar II sdkerligen stor betydelse for marknadsforingen (ett dnnu ej uppfunnet ord, som
konstndren sjdlv sdkerligen skulle ha ogillat) av Silléns verk. Han fick ocksa silja ett flertal
malningar utomlands, savil till utlindska kungahus som till andra prominenta konstkpare. Jag
har inte ndrmare undersokt priserna pa de sélda konstverken, men i ett fall nimns 7 000 dollar
for en malning, som séldes i USA, vilket, pa den tiden, var ett svindlande hogt pris.'® Det ségs
ocksa, att Sillén sjélv tjinade marginellt pa sitt maleri. Han lédr ha skénkt bort flera malningar
och salt andra till rent vinskapspris.'® I dodsrunan efter hans sjdlvmord, spekulerades det, att
ekonomiproblem skulle ha varit en orsak.”’ Loneavdrag under tjénstledigheter, kostnader for
resor, hyra av ateljé (pd Valhallavdgen i Stockholm) och andra utgifter kunde kanske inte
kompenseras till fullo av inkomsterna fran maleriet. Konstverken, d&tminstone de stérre, séldes
sannolikt genom agenter (gallerier), vilka sdkerligen tog rejdla provisioner. Det &r kiint, att
Fritzes Bokhandel i Stockholm stllt ut och dven salt verk av Sillén, men uppgifter om eventu-
ella provisioner mm #r okinda for mig.*' Det finns ingen anledning misstinka nagra
oegentligheter, men en undersdkning av forsiljningsmetoder och kdpesummor skulle vara
intressant. Den féar dock ansta till ett senare tillfille.

" Internetuppgift: www.geocities.com 2004-11-26 och Goran Soderlund: Nils Kreuger. Svenska klassiker,
Stockholm 2001, sid 119.

' Liedholm 1967, sid 149.

'7 Sven Sandstrom (red): Gude, Hans Fredrik. Fogtdals konstlexikon, Kopenhamn 1988, sid 103-106.

'8 Gerhard Albe: Herman af Sillén 20/5 1858 — 29/12 1908, Minnesutstdllning a Sjohistoriska museet februari
1942. Malmo 1942, sid 7.

' af Sillén 2004.

%0 Ett uppseendevickande sjilfmord. Stockholms Dagblad, 1908-12-31.

?! Enligt muntlig uppgift av Jarl Ellsén 2004-09-15.
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Bild 9. "Pansarbaten Gota i storm pa Nordsjon™.
1901. Olja pa duk. 123x203 cm (nagot beskuren). Privat dgo.

Nagot bor kanske ocksa ndmnas om Silléns verksamhet som bok- och tidskriftsillustrator, pa
vilket omrade han har en hel del gemensamt med Carl Larsson, John Bauer m fl svenska konst-
ndrer. Framst dr han sannolikt kdnd for konstbilagorna i Allers Familj-Journal, i vilken
publikation han dven skrev sjomilitdra artiklar med egna illustrationer, och han blev pa detta
sitt vilkind for en ganska bred allméinhet.”? Den illustrerande verksamheten ir hittills timligen
outforskad, och skulle kunna utgéra en separat forskningsobjekt, ldmpligen i jamforelse med
nagra andra konstnérers arbeten pa detta omrade.

Museimannen

Den som é&r intresserad av det tidiga 1900-talets omhéndertagande av det svenska marina arvet
och skapandet av ett sjohistoriskt museum, rekommenderas att ldsa Gerhard Albe: Statens
sjokrigshistoriska samlingar (Svenska Flottans historia, band 3, sid 617-636). Silléns del av
denna verksambhet dr, i ndmnda verk och i 1942 ars utstillningskatalog vil dokumenterad, och
jag avser endast flyktigt beréra densamma for att komplettera bilden av konstnéren.

Herman af Sillén engagerade sig tidigt i bevarandet av foremal med marin anknytning, och
detta uppmérksammades av hans militdra chefer. Foljdriktigt fick han 1897 uppgiften att svara
for Flottans paviljong pa den stora Stockholmsutstéllningen.” Under tjénstgoring i Karlskrona

2 Albe 1942, sid 8.
2 Generalrulla 1875 och Albe 1942, sid 8.
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1900-1903 kom han att &gna stor del av sin lediga tid at alla de féremal som samlats pa varvet
och férmodligen inte togs om hand pa basta sdtt. Sillén fick da idén, att 6verféra samlingarna
till en enda plats, lampligen Stockholm, vilket naturligtvis vickte motstand i Karlskrona.

Efter aterkomsten till Stockholm borjade han verka for sin idé. Trots att han periodvis var
sjokommenderad, lyckades han avsiitta tid till arbetet med bl a insamling av erforderliga medel
for att kunna forverkliga sina planer. Hans arbete bar frukt, och det lyckades honom att samla
ithop resurser for flyttning av en del av samlingarna. I Stockholm kunde de inhysas i Arv-
furstens palats (nuvarande UD) vid Gustaf Adolfs torg, och detta blev ett provisoriskt marin-
museum i avvaktan pa en permanent [6sning. Sillén arbetade vidare pa projektet att skapa ett
museum pd Galdrvarvsomradet pa Djurgarden i Stockholm, och utarbetade, tillsammans med
bl a arkitekten Ferdinand Boberg, ett forslag till museets utformning. Efter det att projektet fatt
stod av drottningen sa sent som véaren 1908, trodde man allmént, att byggnadsarbetet skulle
kunna igéngsittas varen 1909.%

Nagot museum pa Galdrvarvet kom inte till stdnd. Sillén avled 29 december 1908, och drendet
skots pa framtiden. Det drojde dnda till 1930-talet innan museifragan fick sin 16sning med
Ragnar Ostbergs nuvarande byggnad vid Djurgérdsbrunnsviken. Historien kan dock upprepa
sig, dd man f n planerar ett nytt, mer dndamalsenligt museum pa Galdrvarvet, alltsi pa den
plats som Sillén foreslog.

Bild 10. Herman af Sillén: "Bland brinningarne”.
1894. Olja pa duk. 96x147 cm. Privat dgo.

2 Albe 1942, sid 9

12



FYRA FAVORITER

Under denna rubrik avser jag presentera fyra exempel pd Herman af Silléns maleri. De ir alla
representativa for konstnéren och jag bedomer, att de ger en bra bild av hans konstnérliga
utveckling, avseende bildkomposition, fargval, maleriteknik, mm. Utan att djupare ha under-
sokt detta forhéllande, tycker jag mig finna, att Sillén hade en speciell forkérlek for fiskebatar
och orlogsfartyg i sitt motivval. Orlogsfartygen kunde vara bade seglande och maskindrivna.
Under sina sista ar dgnade han stor uppmérksamhet 4t de sistndamnda. Till skillnad fran Jacob
Hagg, tycks han inte ha haft nigot storre intresse for seglande handelsfartyg och néjesbétar. I
den man de senare forekommer, utgor de oftast staffage till skildringen av orlogsskeppen. I
texten nedan har jag, som ndmnts tidigare, koncentrerat mig pa oljemalningar i ett nagot storre
format. Det var ocksé genom dessa, som Sillén erhdll sitt goda rykte, inte minst internationellt.
I sammanhanget far jag vil, med tanke pa kapitelrubriken, erkdnna, att de hir beskrivna verken
bara utgor ett fatal av ménga favoriter ur konstnérens produktion.

Bild 11. Herman af Sillén: “Fiskekutter i storm”.
1888. Olja pa duk. 80x122 (dagermatt). Agare: Sjohistoriska museet, Stockholm.

Denna malning ingar i den nu pagaende utstillningen pa Sjohistoriska museet. Museet fick den
1 gava av sin vénforening, som ropade in den pa Bukowskis vérauktion 1958. Priset var den
gangen 1 850.-.% Jag vagar inte spekulera i vad ett aktuellt auktionspris skulle kunna vara idag.
Malningen visar en situation, som sdkerligen inte var helt ovanlig i fiskarnas, pa den tiden i
dnnu hogre grad @n idag, arbetssamma och stundtals farliga liv. Man har Gverraskats av hart
viader, pd sjomanssprak brukar man tala om “Overhandsvdder”. Beséttningen &r strangt

 Enligt uppgift av Susanna Allesson Nyberg 2004-11-22.
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sysselsatt med att barga redskap och eventuell fangst for att dérefter, sa snabbt som mojligt, ta
sig mot den skyddande hamnen. Sillén skildrar hédr havet fran dess bistra sida. Fiskeplatsen &r
kustnéra, sannolikt 6ver grund, dir sjon véxer. Vattnet, som blandas med sand, skéljer dver
dédcket pa baten, som &r pa vag ner i vagdalen.

Nir malningen skapades hade Sillén aterkommit fran Frankrike, och mélningen &r en av flera
med motiv fran Normandiekusten. Teckningen &r utférd med ett minimum av detaljer, vilka
inte heller betraktaren skulle kunna se frén sin position pd samma niva som fiskebédten. Den
hért arbetande besittningen kan skonjas i det skummande vattnet. Féargskalan dr dov med gra
och grona nyanser. Det grona vattnet med sina skummande vagtoppar och de gra skyarna ger
den efterstrivade ovédersstimningen. Djupet i bilden skapas genom den diffusa landkonturen
och andra, ldngre bort beldgna fiskebatar. Malningen kan jamforas med den pa bild 10, vilken
malades sex ar senare. De har mycket gemensamt, men den senare visar ganska tydligt, sérskilt
i behandlingen av vattnet, Silléns utveckling mot férenkling i sitt maleri.

Bild 12. Herman af Sillén: “Raddad”
1892. Olja pa duk. 130x195. Agare: Sjshistoriska museet, Stockholm.

Vid tillkomsten av malningen ovan, var Sillén 35 &r och, som tjénstegraden da benidmndes,
kapten av 1:a klassen. Han hade i maj foregdende ér tagit avsked, sannolikt for att helhjéartat
satsa pa sin konstnirliga verksamhet, men efter 4tta ménader &tergtt i tjiinst.”® Fartyget pa

% Generalrulla 1875
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malningen kan vara dngkorvetten Saga (identifieringen négot osiker), och far representera den
svenska flottan vid tidpunkten for mélningens tillkomst. Hon var, som en stor del av flottans
davarande fartygsbestind, ett seglande skepp byggt i trd. Formellt var hon ett stridsfartyg, men
anvindes fraimst som 6vnings- och skolfartyg, bl a vid utbildning av kadetter. Hon var utrustad
med angmaskin, men aktionsradien med enbart &ngdrift var synnerligen begridnsad, och
angmaskinen var framst ett hjdlpmedel vid vissa mandvrer. Sillén hade stor erfarenhet fran
tjédnstgoring i olika officersbefattningar pa de seglande fartygen, som han, vid ett senare
tillfalle, jamforde med angfartygen med orden:

”Det ena poesi, det andra prosa’.

Malningen visar en dramatisk situation, sannolikt i utlindska farvatten, vilket accentueras av
den bergiga kusten i bakgrunden. En besdttningsman har fallit 6verbord och rdddningsarbetet
har snabbt igéngsatts med vil indvad precision. En beskrivning av fartygets manévrer i den
aktuella situationen, inte minst besdttningens arbeten med seglen, skulle kanske vara av
intresse for ldsaren, men fér, av utrymmesskil, ansta till ett senare tillfdlle. Rédddningsarbetet
tycks dock ha fatt ett lyckligt slut i och med att den 6verbordfallne har tagits ombord i baten
(forhoppningsvis vilbehdllen, men helt sdkert omskakad och en erfarenhet rikare). Det centrala
i bilden ér rorelse och aktivitet. Huvudmotivet dr baten med den riaddade, och fran denna leds
blicken diagonalt till fartyget. Sévél i baten som pa fartyget har Sillén vil fangat den pagaende
verksamheten. Hanteringen av arorna och arbetet med seglen ar exempel pa detta och bidrar till
att formedla det dramatiska skeendet till betraktaren. Det kan i sammanhanget ndmnas, att
Sillén skapat ytterligare nadgra mélningar med liknande motiv. Det kan handla om aktiviteter
som bérgning av boj, livbatsévning mm (jfr bild 21 och bilden pa omslagets baksida).

Sillén hade en viss forkdrlek for klara blé och grona farger. Den grona férgen dr mycket fram-
tradande 1 mélningen pa bild 5. I tidiga arbeten 6verdrev han ofta den bla férgen, och detta har
han ibland fatt kritik for.>” Bla och blaviolett firg dominerar hans behandling av himmel och
hav pd denna mélning, men kan inte sdgas vara overdriven. Som oftast &r fallet, nér det géller
Sillén, aterges vagrorelserna mycket skickligt och ger betraktaren en féornimmelse av att vara
placerad i en bat ndra motivet. Lika skickligt aterges solljusets spegling i vattenytan liksom
Overgangen mellan himmel och hav. Med fint luftperspektiv har konstndren fatt djup i bilden
(de léangre bort beldgna fartygen och den bergiga kusten). Detaljerna i bat och fartyg ar
véltecknade och malade i en varmare svart/brun férgton, som kontrasterar mot de kallare bla
fargtonerna. Vid slutmélningen har Sillén anvént sig av fin pensel och korta penseldrag, medan
undermélning och mellanskikt kan ha anbringats med bredare pensel. I behandlingen av
vattenytan kan man ana det impressionistiska inflytande som Sillén efterhand tog till sig.

Malningen “Réddad” tillhor, sedan hosten 2005, Sjohistoriska museets samlingar, efter det att
museets vanforening ropat in den pa Bukowskis stora kvalitetsauktion. Slutpriset blev rimliga
520 000.-. Den blev omgaende inplacerad i den pagéende utstédllningen, och det dr synnerligen
tillfredsstéllande att malningen hérigenom blivit tillgédnglig for en storre allménhet.

" Otto G. Carlsund: Till havets lov. Konstvirlden 1942 (nr 3), sid 70
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Under den period som ndrmast foregick malningen nedan, tjénstgjorde Sillén huvudsakligen pa
andra fartygstyper dn segelfartygen, bl a som fartygschef pa kanonbétarna Astrid, Rota och
Urd.” Han hade dessutom, s sent som 1894, iter tjénstgjort ombord pa kungaskeppet Drott,
denna géng som sekond.”

Bild 13. Herman af Sillén: "Begriissung Sr. Majestit Kaiser Wilhelm II durch die zur Eréffnung des Kaiser-Wilhelm-
Kanals im Kieler Hafen versammelte Flotte. 21 Juni 1895”.
1896. Olja pa duk. 168x334 (bilden #r beskuren). Agare: Kieler Yacht-Club, Kiel

Silléns maleri var ju vél kdnt och uppskattat av Oscar II, och ryktet spred sig till andra
europeiska kungahus, bl a till Wilhelm II i Tyskland och den ruménska drottningen. Den sist-
ndmnda kopte en stor malning, som enligt tillgdngliga uppgifter hinger pa det f d kungliga
slottet Cotroceni i Bukarest.*® Trots forfragningar via savil rumanska ambassaden i Stockholm
som direkt till slottsmuseet, har det hittills inte gétt att fa nagra upplysningar om densamma.
Ovanstdende malning, som &r Silléns kanske mest monumentala, stélldes ut i Berlin, samtidigt
som tva av kejsardomets mest firade marinmalare, Carl Salzmann (1847-1923) och Hans Bordt
(1857-1945), stillde ut verk med samma motiv (i annan lokal).*' Wilhelm II blev sa begeistrad,
att han kopte tavlan, och han lér dessutom telegrafiskt ha gratulerat Oscar II till att ha en sa
framstaende konstnér i sitt land. Tavlan hénger i hallen till Kieler Yacht-Club’s klubbhus, och
har Gverlevt andra vérldskriget utan alltfor stora skador. Enligt en konservatorsrapport fran

28 Generalrulla 1875
¥ Generalrulla 1875
3% Liedholm 1967, sid 149.
31 Albe 1942, sid 6.
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2001, har mélningen behov av rengéring och smaérre reparationer av savil duken som den 35
cm breda guldra.men.3 % Malningen visar flottparaden i samband med det hogtidliga 6ppnandet
av, som den numera allmint kallas, Kielkanalen. I centrum ror sig sakta och vérdigt det
kejserliga chefsfartyget SMY Hohenzollern mellan tyska och inbjudna utléndska orlogsfartyg.
I stortoppen bléser det kejserliga befilstecknet, och den uppmérksamme kan naturligtvis se
Wilhelm II, som pé signalbryggan mottar hélsning fran de forbiseglade fartygen.

Mittpunkten i kompositionen utgérs av Hohenzollern, och de andra fartygen bildar en ram runt
henne, vilket gors édn tydligare av Hohenzollerns vita férg och de inramande pansrade 6rlogs-
fartygens gra. Ett ldtt soldis rader, och det &r néstan vindstilla. Da och dé far en létt vindflakt
flaggorna pa de ankrade fartygen att rora sig. Kejsarfartyget &r malat i ett impressionistiskt
ljusdis, dir den vita firgen 16ser upp detaljerna, och i vattenspegeln kan man skdnja hennes
vita skrov liksom reflexerna fran solen. En kvarvarande realism éaterfinns i Silléns sitt att
aterge fartygets form, besdttningens intagande av paradstationer mm. Malningen &r ett bra
exempel pa den impressionistiska stil som Sillén, i likhet med andra svenska konstnérer, delvis
tillagnat sig, och man kan, framst i behandlingen av vattenytan, finna sléktskap med t ex Zorns
kinda akvarell med motiv frain Hamburgs hamn.

Nir malningen av pansarbatarna pa bild 14 skapades, tjanstgjorde Herman af Sillén, som 1901
befordrats till kommenddrkapten av 1.graden, som chef f6r Matros- och Underbefilsskolan i
Karlskrona.>® Detta kom att bli en mycket aktiv period, inte minst i hans museala verksamhet
(se ovan). 1903 var han tjénstledig under en méanad, vilken han mycket vil kan ha anvint till att
firdigstilla denna mélning. Under Silléns aktiva tjdnstgéring genomgick flottan en genom-
gripande forindring fran en seglande flotta med fartyg av trd till maskindrivna pansrade
enheter med stalskrov. Han fick t o m uppleva de forsta svenska ubétarna (den forsta 1904),
men dessa tycks inte ha inspirerat honom i hans konstnérliga skapande. Bakgrunden till
malningen 4r utgivandet av en hyllningsskrift till Oscar II med titeln Var Konung. Boken gavs
ut i savil skinn- som klotband och ér rikt illustrerad. Som illustration till kungens kénda marina
intresse, ville man ha bilder av flottans utseende vid trontilltrddet och vid bokens utgivande.
Forlaggaren Carl Suneson bestillde dérfor, som illustrationsforlaga, tvd mélningar, bada med
samma métt, av Herman af Sillén Den malning som representerade Oscar II:s tidigaste
regeringstid har titeln “Skruflinjeskeppet Stockholm med flera” (se bild 17), och pansarbéts-
malningen fick naturligtvis representera den moderna flottan. Den sistndmnda 6verlimnades s&
sméningom, som bréllopsgava, till forldggarens dotter och hennes make, som var sjoofficer.
Bada mélningarna &r fortfarande i familjens 4go.*

Det pa malningen avbildade titfartyget Aran, som sjdsattes 1901, var 1903 flottans modernaste
tyngre enhet.’> Malningen kallas officiellt “Pansarbatar av Aran-klass under stridsévning”,
men eftersom denna fartygsklass endast representeras av titfartyget, borde den rétteligen ha
titeln ”Pansarbaten Aran och pansarbétar av Oden-klass under stridsskjutning”. Krutroken visar

32 Der Kommodore. Kieler Yacht-Club. Brev 2004-08-23.

 Generalrulla 1875.

** Ellsén 2004.

3% Gustaf von Hofsten och Jan Waernberg: Orlogsfartyg; Svenska maskindrivna fartyg under tretungad flagg.
Stockholm 2003, sid 120-121.
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vad man haller pd med. Det &r i och for sig inte heller sédkert, att den angivna titeln pa verket ar
Silléns, utan den kan ha tillkommit senare.>®

Bild 14. Herman af Sillén: “Pansarbatar av Aran-klass under stridsovning”.
1903. Olja pa duk. 118x199 cm. Privat &go.

Malningen é&r ett bra exempel pd Herman af Silléns senare malarstil och kan jaimforas med den
som anvéndes vid malningen av pansarbaten Goéta i storm (bild 9). Sillén upplevde stormen
som sekond pé fartyget. Han blev nigot av en pionjér i att mala moderna pansrade stridsfartyg,
vilka, for att man skall uppné avsedd effekt, helst bér malas mot en bakgrund av dunkla skyar
och upprort hav. Som kontrast kan ndmnas segelfartygen, vars rigg och segel gor att dessa far-
tyg lattare bildar en kompositoriskt harmonisk dvergdng mellan himmel och hav vid de flesta
vidertyper. ”Aran-malningen” kénnetecknas av den kraft som #r inbyggd i de tunga fartygen
och den fart med vilken de ror sig i vattnet. I sin maleriteknik anvinder sig Sillén av en bred
pensel och kraftfulla drag. Det upprorda havet dr malat i tunga svart-blé-violetta nyanser, som
kontrasterar mot fartygens varmare gra-svart-bruna firgtoner. Pansarbaten Aran, i titen, &r
mélad med nagot finare pensel, men detaljeringsgraden dr mindre tydlig dn pa i tidigare verk.
Ovriga fartyg, som gradvis forsvinner i rok och dis skapar djup i bilden. Konstnirens yviga sitt
att mala framst vattnet antyder ett visst sldaktskap med den gryende expressionismen (se dven
bild 19), och man kan fa en liten foraning av Emil Noldes senare skapade serie ”"Bewegte See”.
Vid tidpunkten for denna mélnings tillkomst befann sig f 6 bade Nolde och Sillén i Berlin.*’
Att de bada triaffades &r, med tanke pé deras olika bakgrund, dock mindre sannolikt.

36 Ellsén 2004.
37 Hansen 1977, sid 46.
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UTSTALLNINGAR

Herman af Sillén var under sin livstid ganska frekvent representerad pa konstutstdllningar,
bade i Sverige och utomlands. Hans dod innebar naturligtvis, bortsett fran visning av enstaka
verk pa museer och gallerier, ett avbrott i utstéllningsverksamheten.

Den hittills storsta samlingsutstidllningen av Silléns verk genomfordes 1942 pa samma plats
som den nu pagaende utstdllningen, ndmligen Sj6historiska museet i Stockholm. 1942 éars
utstéllning, som enbart visade arbeten av Sillén, var mycket omfattande. Utstéllningskata-
logen, vilken hade bekostats av skeppsredaren, tidningsutgivaren mm Einar Hansen, och med
text av davarande museiintendenten Gerhard Albe (som sjélv skapat ett antal marinmalningar),
omfattade 148 verk; oljemalningar, akvareller, pasteller, blyertsskisser mm.*® Oljemalningarna,
90 verk i varierande format, utgjorde det dominerande inslaget. Recensionerna av savil sjilva
utstéllningen som de utstdllda verken var 6verlag mycket positiva (se nedan).

Antalet verk, som ar utstdllda pa dagens utstillning, &r betydligt férre, vilket naturligtvis delvis
beror pa att utrymmet delas med en annan konstnér, men speglar sannolikt &ven en annan filo-
sofi for exponering av konst @n den som var forhiarskande 1942. Det &r svart for besokaren att
ta till sig ett alltfor stort antal utstédllda verk, och ofta vinner man pa att koncentrera sig till ett
mindre antal, vilka tydligt speglar konstnérens utveckling. Pdgaende utstillning omfattar elva
verk av Herman af Sillén, huvudsakligen oljemalningar. Som jag redan ndmnt, &r utstédllningen
mycket smakfullt arrangerad, och man varvar verk av Hagg och Sillén. Tavlorna 4r arrangerade
i cirkel och anpassade sa att deras horisontlinjer ligger pd samma hdojd. En betraktare, som
stiller sig mitt i lokalen, far saledes en fin 6verblick horisonten runt. Vid varje konstverk finns
text av personer med olika sitt att se pa detsamma (konsthistoriker, nautiker). I utstidllningen
ingar ocksa ett bildspel om de bada konstndrerna. Av ekonomiska skil har man denna géng
inte tagit fram nagon utstéllningskatalog. En siddan skulle ha varit vardefull som dokumen-
tation, och det &r bara att beklaga, att det inte blivit ndgon. Nar detta skrivs, finns dock fort-
farande mgjlighet att reparera misstaget.

Nir man diskuterar 2003 ars utstéllning, kan man naturligtvis, som jag namnt tidigare, inte
forbiga Jacob Higg. Med den ca tjugo ar dldre Héagg, som dessutom &verlevde honom med
néstan tjugofem ar, hade Sillén ménga berdringspunkter. I sin artikel om Sillén, tar Hans Soop
upp nagra punkter, vilka dr vérda att poiingtera.39 Sjoofficersyrket och maéleriet &r redan
nimnda, men dven i museiverksamheten var Higg lika engagerad som Sillén. Aven Higg hade
ett forslag till ett framtida sj6historiskt museum, vilket han ville inhysa i en pampig Vasaborgs-
liknande byggnad pa Kastellholmen. Vi vet idag, att denna aldrig kom till utférande, men
Héggs malning av hur han ténkt sig densamma, finns att beskada pa utstédllningen. Som en
ytterligare jamforelse mellan de badas méleri vill jag, pa de bada foljande sidorna, visa Haggs
mycket kinda malning I ldgervall” stilld mot Silléns ungefar samtidigt mélade, men betydligt
mindre, “Franska pansarfregatter”. Den senare finns inte med i utstdllningen pa Sjohistoriska
museet, men ingick i en utstéllning av svenskt marinmaleri, som 1998 visades i Hamburg.

** Albe 1942, ingressen till utstéllningskatalogen.
** Soop 1983, sid 54.
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Bild 15. Jacob Hégg: ™I ldgervall™.
1890. Olja pa duk. 176x132 cm. Agare: Sjchistoriska museet, Stockholm.

Hér visar sig Hégg frén sin dramatiska sida. I sin bok om farfarsfadern beskriver Christer Hégg
hur skeppet frdn Gustaf III:s tid hamnat i lagervall, d v s hon kan inte segla sig fri fran land,
och hennes beséttning har genom att ankra och, sa gott det gar, minska vindfanget, vidtagit alla
atgérder for att hon inte skall slas sonder mot strandklipporna.

Mélningen ér, enligt min uppfattning, en av Héggs allra basta. Konstnéren har skapat fint ljus i
bilden, och, som alltid nar det giller Hiagg, ar fartyget mycket detaljerat skildrat. Mojligen
skulle man kunna anmérka pa att detaljerna skulle vara svéra att urskilja under radande vider-
forhallanden. Personligen tycker jag, att konstndren lyckats allra bdst med vattnet, som &r
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naturligt genomskinligt, och later betraktaren ana botten. Betraktaren torde dven, utan alltfor
stor fantasi, bade kunna forestdlla sig stinket fran de skummande vagtopparna och den av
vagorna orsakade rorelsen i fartyget med péfoljande oro hos besittningen.

Bild 16. “Franska pansarfregatter”.
1887. Olja pa duk. 69x103 cm (dagermatt). Agare: Malmé Sjofartsmuseum.

Silléns malning av de franska Orlogsfartygen tillkom under hans studier i Frankrike. Han
uppehdll sig i stor utstrdckning vid Atlantkusten, och motivet dr sannolikt hdmtat darifran,
vilket accentueras av fargen pé vattnet. Detta har den grona ton (jfr bild 5), som man ofta
finner i konstnérens produktion jamsides med den "medelhavsbla”.

Motivet pa malningen &r betydligt modernare fartyg &n pa Haggs I lagervall”. Har skildrar
Sillén ett forband samtida franska fartyg. Angmaskinen hade tagit ver seglens roll som det
viktigaste framdrivningssattet, &ven om seglen lidnge fanns kvar som reservalternativ. Skroven
av trd fick jarnbeklddnad och de byggdes efterhand helt i stal. I efterdyningarna av den
osterrikisk-ungerska flottans seger over den italienska i slaget vid Lissa 1866 var fartygen,
vilket framgér av bilden, forsedda med rammstédv. P& Silléns mélning ar fartygen fortfarande
tamligen detaljerat skildrade, och skillnaden i detta avseende mot Higgs mélning dr tdmligen
marginell. I mélningen har Sillén valt en dunklare, man skulle kunna kalla det “mer hotfull”
fargskala, till vilken kolroken fran fartygens dngmaskiner bidrar. Denna férgton kom, som
nédmnts tidigare, att kéinneteckna hans senare maleri, ddr de gramalade pansrade rlogsfartygen
utgjorde ett dominerade motiv. I malningens nedre vénstra horn kan man &ven notera en
flytande boj, vilken, ibland utbytt mot vrakgods och andra flytande féremal, ofta utgjorde en
extra signatur pa Silléns mélningar.
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REFLEKTIONER OVER KONSTNARENS LIVSODE

Herman af Sillén hyste den storsta héingivenhet for sina bada yrken. Kunskaperna om havet och
olika fartyg, forvdrvade genom tjédnsten i flottan, utgjorde en bas for hans maéleri, men de
konstnérliga framgéngarna var troligen inte enbart positiva. Ett betraktande av de béada
portritten pa bilderna 1 och 2, det ena i uniform och ordnar, det andra framfér en méalning med
palett och penslar, ger faktiskt anledning till funderingar 6ver hans eventuella kluvenhet mellan
de bada rollerna. Man kan anta, att det, bl a genom Oscar II:s intresse for Silléns maéleri,
forekom avund bland andra sj6officerare, vilka ansdg Sillén ha blivit karridrméssigt gynnad.
Mycket tyder ocksé pa att det fanns yrkeskonstnérer, som betraktade honom med viss ring-
aktning for hans smala motivkrets. Aven i konstnirskretsar kan det ha forekommit avund.
Kungliga ynnestbevis, av vilka utdelandet av Litteris et artibus 1894 var ett, kan ha skapat
sddana kénslor hos konstnérer, vilka ansag sig mer fortjanta. Kluvenheten kan efterhand ha
blivit mycket tung att bédra och kan, tillsammans med hans stora sjdlvpatagna arbetsbérda med
museiverksamheten, starkt ha bidragit till hans alltfor tidiga bortgdng for egen hand. I ett
eftermile efter hans dod, skrivs det:*

"En sdllspordt arbetsam man, nitisk och intresserad for skilda omraden var S.
utan tvifvel ett offer for overanstringning.”

Som né@mnts ovan, medverkade Sillén ofta som marinsakkunnig i olika tidningar. Citatet nedan
ur en tidningsartikel, tva ar fore hans dod, har en vemodig ton och speglar kanske hans
sinnesstimning. Citatet &r anslaget i en monter i den pagaende utstéllningen.

”Hvilken stor man blef man inte i ett tag i sina egna é6gon, da man vid 13 ars alder
blef sjokadett och drog pa sig kadettuniformen. Namnen Nelson och Trafalgar
svdfvade for ens inre syn, man visste ej da utaf allt det ddir, som slar ner kuraget
hos den som vill bli en Nelson inom en liten nation.”

Det skulle vara mycket intressant att fa veta, hur Herman af Sillén stillde sig till 1880-talets
stora konflikt mellan mellan Konstakademien och Konstnérsforbundet, vilken knappast kan ha
forbigatt honom. Den tongivandes i Konstnédrsforbundet, Richard Bergh, uppfattning om
Sillén, om nu Bergh 6verhuvud hade nagon sédan, skulle vara av intresse. Jag har forgéives
letat efter dokument, som kan ge svar pa sadana fragor och kan bara ha egna teorier. Sannolikt
skulle Sillén dven i detta avseende ha varit ganska kluven. Med sin kénsla for ordning och
disciplin borde han ha sympatiserat med Akademien, dtminstone vad gillde de hierarkiska
principerna, strikt utbildning mm. Nér det géller det praktiska maleriet r jag tveksam. Sillén
dgnade sig, till stor del, at friluftsmaleri, och jag uppfattar, att mycket av hans maleri har en hel
del sldktskap med det landskapsmaleri som skapades av den svenska kolonin i Grez-str-Loing.
Sillén tycks darfor, enligt min uppfattning, ha anammat négot av utbrytarnas uppfattning, men
hur det exakt forholl sig med hans tankar forblir dock en hemlighet. Detsamma giller Bergh,
vars uttalade uppskattning av Marcus Larson, inte automatiskt innebdr uppskattning av
marinmaleri i allménhet eller av den jamnarige Sillén.*'

“ Tvar Arosenius — H.G. af Sillén. Tvenne bortgédngna svenska konstnérer, Hvar 8 Dag, 1909 (nr 15)
' Tomas Bjork: Marcus Larson. Svenska klassiker. Stockholm 2001, sid 32
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HERMAN AF SILLENS KONST — EN SUMMERING

Synen pa Sillén som konstnér har, med stor sannolikhet, préglats av om bedomaren haft
intresse for fartyg och batar eller ej. Det torde sta helt klart, att hans konst var mycket upp-
skattad under hans livstid, da den, sa att séiga, passade bra in i den rddande tidsandan. Bevis for
detta dr hoga gynnares kop av hans konst, av ordnar och andra naddevedermélen och av det
faktum att Allers Familj-Journal och liknande publikationer med stor spridning anvénde sig av
hans tjénster som illustratdr och artikelforfattare. Uppskattningen av hans konst och 6vriga
kulturella verksamhet kom, vilket i och for sig &r vanligt, mycket tydligt till uttryck i savil
dags- som veckopress i samband med hans bortgang.**

e amyaaiiieid

Bild 17. Herman af Sillén: "Linjeskeppet Stockholm med flera”.
1903. Olja pa duk. 118x199 cm. Privat dgo.

Formodligen fanns intresset for hans konst kvar d&ven under de nidrmaste decennierna efter hans
dod, framst bland marinhistoriskt intresserade. Drygt 33 ar senare, i februari 1942, fick hans
verk uppleva en rendssans. Da arrangerades den omnidmnda retrospektiva utstdllningen pa
Sjohistoriska museet. Andra vérldskriget hade da pagatt i tva och ett halvt ar, och utstillningen
passade vl in med hénsyn till stimningen i landet. Utstédllningen blev en stor framgang, och
fick stort berom i pressen. I en dagstidning talades det om ”maleri med resning” och att Sillén
hade f4 om ens nigon medtivlare i svenskt marinmaleri.*’ I en annan talades det om ”glddjen

2 Stockholms Dagblad 1908-12-31 och 1909-01-03.
* Signaturen A. L-m. (kan vara Alf Liedholm): Herman af Silléns utstillning pa Sjohistoriska museet, Uppsala
Nya Tidning 1942-02-11.
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att aterse denna produktion” och man uttryckte sig mycket berommande om utstéllnings-
katalogen.** Den intressantaste recensionen av Silléns konst stod konstnéren och kritikern Otto
G. Carlsund for. Carlsunds eget maleri ligger ju mycket langt fran Silléns, och hans 6verlag
positiva omddme #r kanske aningen foérvanande. Han anser, att Sillén “vet att méla havets
substans och hans vatten &r vétt”. Av Silléns verk tilltalas Carlsund mest av malningarna i det
mindre formatet, vilka han anser ge ”den konstnérliga kollektivupplevelsen”. Nagra av dessa

betraktar han som “tavlor, som bara en riktig konstnir kan stadkomma i sina bésta stunder”. *°

Ett sdtt att se pa en konstnir, ar naturligtvis att studera de priser som betalas for hans eller
hennes verk pa auktioner eller hos konsthandlare. Naturligtvis &r auktionspriser mm beroende
av modets véxlingar, och man fér inte helt virdesitta en konstnér efter dessa. For savil Jacob
Hiaggs som Herman af Silléns konst tycks dock finnas en jamn efterfragan, och deras verk
finns tdmligen ofta tillgéngliga hos némnda foretag. Man ser dessutom ofta annonser, dir man
soker verk av konstnérerna. Priserna for storre verk brukar ligga ganska hogt. Jag har inte foljt
auktionspriserna sdrskilt noggrant, men vet att malningar har ropats in for 6ver 500 000.-, och
jag har sett &nnu hogre priser hos konsthandlare. I jamforelse med aktuella priser for mélningar
av t ex Anders Zorn, eller, for den delen, av Otto G. Carlsund och ett antal svenska samtids-
konstnérer, dr inte priserna anmérkningsvart héga, och jag uppfattar, att koparen av Hiaggs och
Silléns konst inte i forsta hand drivs av lusten att géra en god investering. I Sverige finns, trots
att vi knappast kan riknas till de allra storsta sjofararnationerna, ett stort marint intresse, vilket
inte minst framgar av det stora antalet fritidsbatar. Ganska naturligt uppskattar samma
ménniskor dven konstverk med marina motiv.

Inom den moderna konstvetenskapen erkénns Silléns fortjédnster, men han betraktas sannolikt
samtidigt, av ménga konsthistoriker, som ganska ointressant och t o m nagot otidsenlig. En
forklaring, som jag fatt i samband med diskussioner om &dmnet, kan vara manga konsthisto-
rikers och -kritikers fokusering pa den framvéxande modernismen med dess syn pa bilden”, i
vilken motivet ansdgs ha ringa betydelse. Naturligtvis dr forskarna subjektiva i sitt val av
forskningsomrade, och det har tydligen inte funnits ndgon trend, som paverkat nagon att ta sig
an Sillén eller nagon annan mélare med samma motivkrets. I sparen efter 1968-rérelsen kan det
sdkerligen ocksd ha funnits stromningar, ddr man sag med forakt pa 1800-talets méleri i
allménhet och de vérderingar som utgjorde grunden for konstndrer som Sillén i synnerhet.
Detta dr dock teorier, som &r svara att vetenskapligt leda i bevis.

Att gora en kartlaggning av Herman af Silléns konstnérskap i likhet med Christer Higgs mot-
svarighet over sin farfarsfar, torde vara mycket svar att genomfora. Jacob Higg var mycket
noggrann med att forteckna sina verk, vilket, som ndmnts, inte Sillén var. Att idag géra en
inventering av svenska museers och andra offentliga institutioners innehav av Silléns verk
bedoms kunna genomforas utan alltfor stor svéarighet, men att fanga upp alla privatigda verk,
framforallt de av hans verk som finns utomlands, bedoms som néstintill omgjligt. Darmed &r
det inte sagt, att &mnet Herman af Sillén &r helt uttémt. En studie av hans verksamhet som
tidskrifts- och tidningsillustratdr skulle kunna vara en intressant framtida forskningsuppgift.

* Signaturen Flying: En marinmalare av gamla, goda sorten, Stockholmstidningen 1942-02-07.
* Carlsund 1942, sid 69-71
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Bild 18. Herman af Sillén. Skiss av livraddningsbat, lastad pa hastanspind kéirra.

Oavsett eventuell framtida forskning om Herman af Sillén 4r han vird uppmérksambhet, inte
bara frén de personer som ér intresserade av fartyg och batar och dessutom &r kapitalstarka nog
att kopa hans mélningar. Som avslutande exempel pa Silléns maleri vill jag, pa nista sida, visa
en mélning, som skulle kunna benimnas “en femte favorit™ (jfr sid 13-18). Mélningen ingick i
en stor privat samling av marin konst, vars huvuddel (dock ej denna mélning) inkopts av
Foreningen Sveriges Sj6fartsmuseum i Stockholm, som sedan deponerat den hos Sjohistoriska
museet i Stockholm. Museet planerar att inom kort stilla ut valda delar av samlingen.
Malningen 4r, tillsammans med ett stort antal marinmalningar av savil svenska som utlindska
konstnérer, skeppsportritt och rederiaffischer, atergiven i den vackra boken Béitar pa vagg,
forfattad av forre dgaren till samlingen, Erik Brorson (pseud).®® I detta sammanhang bor ocksa
nidmnas, att Brorson &ven utgivit en bok om sin samling av friméirken med marina motiv, Batar
pa brev. Malningen, som tillkom endast ett ar fore konstnirens dod och, frimst i behandlingen
av rorelserna i vattnet, visar tydligt sliktskap med de sena malningarna av pansarbétar, ger en
stdmningsfull bild av dramatiken till sjoss. Ménniskans litenhet, nir havet visar sin kiirva sida,
accentueras av sjoménnen pd rarna. Jag vill pastd, att fi, om ens nagon, svensk malare hittills
lyckats formedla denna dramatik tydligare in Herman af Sillén.

% Erik Brorson (pseud): Batar pa vigg. Stockholm 2004, sid 180-181.
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Bild 19. Herman af Sillén: "Segel bérgas pa korvetten Eugenie i hard vind”
1907. Olja pa duk. 137 x 115 cm. Privat #go.

At lasaren sjilv vill jag 1dmna att avgora, om jag, med mitt pastdende ovan, har ritt eller fel.
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SUMMARY IN ENGLISH

The above miniature monograph, based on the essay entitled Herman af Sillén — Naval Officer,
Artist and Curator, focuses on one of the most distinguished Swedish marine painters of the
late 19" and the early 20™ centuries. To most Swedish art historians marine painting is not a
subject which is given priority, but buyers of art are often ready to pay large sums of money (>
SEK 500 000) for oil paintings by the internationally best known marine artists like the two
contemporaries Jacob Higg (1839-1931) and Herman af Sillén (1857-1908). From summer
2003 works of those two artists are exhibited at the Stockholm Maritime Museum. The
exhibition was planned to go on for a couple of months, but it is still (July 2007) possible to
pay a visit.

Herman Gustaf af Sillén was born in Stockholm into a noble family. When he was only two
years old his father died. Perhaps the economic difficulties his mother endured in taking care of
her five children was a contributory factor to Sillén joining the Royal Swedish Navy as a Sea
Cadet at the age of thirteen. Regardless he enjoyed the life at sea and in 1876 he was commis-
sionned Sublieutenant. Already as a little boy Herman af Sillén had shown artistic talent, and
he was encouraged by his mother. At the Royal Naval College drawing was an important
school subject and the education he gained there probably influenced his future artistic career.
He continued his naval career and was given the privilege of rather frequent periods of service
at sea. He filled various officer’s appointments aboard most types of warships, both sailing and
steam-propelled and among them all he commanded gunboats, the Royal Yacht Drot and the
1% Class Armoured Ships Dristigheten and Thule. His career was fairly successful, although he
never attained the highest ranks. The contemporary marine artist Jacob Higg retired as Rear
Admiral. When Sillén died 1908 he was a Captain.

In addition to his naval career Herman af Sillén was deeply devoted to painting. To some
extent he was self-taught, but he realised the need of better training and in the early 1880s he
started having lessons for Hulda Schenson (1847-1940), an accomplished water-colour artist.
1887 he was on five months’ furlough, which was exceedingly significant for his artistic
progress. He went to France, where he studied under Frithjof Smith-Hald (1846-1903), a
Norwegian painter living in Paris. Smith-Hald is renowned for his oil paintings from the
Norwegian coast, and he taught Sillén the technique of oil painting, which became his favoured
medium afterwards. Sillén ended his stay in France by spending some weeks in Normandy,
where he made some fine paintings with coastal themes. He then returned to Sweden and, al-
though his formal artistic education ended in France, he of course was influenced by other
artists like Hans Gude (1825-1903), another Norwegian painter.

Herman af Sillén mastered all techniques: oil, water-colour, pastel and pencil-drawing. Some
experts regard him as a second-rate drawer, but I do not agree. Many of his oil paintings were
of smaller size, made onboard after having secured his easel to the gunwale. I personally prefer
those smaller paintings to the bigger, more monumental, ones made in the studio. The main
part of the smaller paintings were bought by fellow officers and other persons with an average
income. The bigger were bought by imperial/royal courts like the German and Romanian, pub-
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lic institutions and companies, wealthy private persons etc. It was probable that his relationship
to King Oscar II of Sweden helped him with the “marketing”, although I am sure Sillén had
never heard that word. Sillén also wrote articles on naval subjects and made illustrations for
books and weekly magazines, like the Allers Familj-Journal, and he became well known to the
Swedish public.

To illustrate the works of Herman af Sillén I have chosen one “Looming of Land” (which was
drawn 1875, when Sillén was still a midshipman) and a selection of oil paintings made in diffe-
rent periods of his career. I will not comment them in this summary, but I hope that the reader,
him- or herself, among other caracteristics, will be able to find his brilliant depiction of the
water. As a critic once said, the water painted by Sillén is “really wet”. The paintings also illu-
strate his continous artistic development from realism to a style influenced by impressionist
artists like Monet. In his last works you can see a tendency of simplicity, and some influence of
the growing expressionism is discernible. Herman af Sillén is often compared to Jacob Higg,
and in this monograph I also show two paintings of Hégg, who is the master of documenting
all types of ships with all details visible and he was a brilliant drawer. He also, contrary to
Sillén, was interested in graphic techniques and he made etchings, of course inspired by his
elder brother Axel Herman Hégg (1835-1921), who as an etcher is often compared to Anders
Zorn (1860-1920), perhaps the greatest Swedish painter of his time. Higg and Sillén have their
advocates respectively and the reader may be his or her own arbiter of taste.

Apart from painting Herman af Sillén was deeply engaged in the conservation of surplus naval
objects of interest for future historical research. 1900-1903 he was appointed to Karlskrona in
southern Sweden. There he spent most of his off-duty hours at the naval shipyard cataloguing
objects not longer used and then he formed the idea of collecting them in a naval museum in
Stockholm. On his return to Stockholm he made efforts to realise his ideas. In addition to his
naval duty he worked hard on collecting money to move parts of the collection from
Karlskrona to Stockholm, where he was given room in what is today’s Foreign Office. Thus an
embryo of a maritime museum was created. His work to find a more permanent museum
continued. Together with the architect Ferdinand Boberg he made up drawings for a museum at
the Galérvarvet area, close to Skansen, but he died in 1908 and the project was cancelled. It
took another 25 years until the present museum was built some kilometres away.

Herman af Sillén had a great devotion to all of his three careers. His hard work was successful,
but perhaps the favour he held with the king and signs of honour like the Litteris et Artibus, the
most distinguished medal given for cultural work, created envy among officer colleagues, and
artists as well. Perhaps that burden became too hard for him to bear. One afternoon in
December 1908, at the age of 51, he committed suicide in his Stockholm studio.
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